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Carolina de Oliveira Silva

Encruzilhadas e itinerarios da escrita multivocal de exposi¢cées no
Museu Histoérico Nacional: em favor de qué e/ou de quem?

Este artigo aborda a participacio de segmentos sociais historica-
mente invisibilizados ou subalternizados em museus, adotando como
cenario de estudo e anédlise o Museu Historico Nacional no Brasil
e, mais especificamente, as exposigoes Brasil decolonial: outras his-
torias, 10 objetos: outras narrativas e landé: aqui estdvamos, aqui
estamos. Os enunciados expositivos sdo investigados como frutos de
processos de experimentagao institucional que buscam romper com
a perspectiva absoluta e celebratéria da Histéria Nacional. Primeira-
mente, apresenta a problemaética da participacio social no contexto
dos museus a partir das transformacoes de seu papel no decorrer do
tempo. Questiona-se: em favor de qué e/ou de quem sio mobilizados
os processos de participagao social em museus? Posteriormente, bus-
ca sintetizar a trajetoria do Museu Histérico Nacional, que suscitou
movimentos de revisao e reformulacio das narrativas institucionais
que desaguaram na produgao das trés exposigdes em analise. Por
fim, observam-se os trés enunciados expositivos mencionados.

Palavras-chave: participacao social em museus; curadoria compar-
tilhada; escuta e conexdes em museus; Museu Histérico Nacional.

Crossroads and Itineraries of the Multivocal Writing of
Exhibitions at the National Historical Museum (Brazil): In Favour
of What and/or Whom?

This article discusses the participation of historically invisible or
subalternized social segments in museums. The National Historical
Museum in Brazil and, more specifically, the exhibitions Decolonial
Brazil: Other Histories, 10 Objects: Other Narratives and landé:
Here We Were, Here We Are, are observed as the study and analysis
scenario. The exhibition statements are investigated as the fruit of
processes of institutional experimentation that seek to break with
the absolute and celebratory perspective of National History. First-
ly, it presents the problem of social participation in the context
of museums based on the transformations of their role over time.
The question is: for what and/or for whom are the processes of so-
cial participation in museums mobilized? Subsequently, it seeks to
summarize the trajectory of the National Historical Museum, which
gave rise to movements to revise and reformulate institutional narra-
tives that led to the production of the three exhibitions under anal-
ysis. Finally, we look at the three exhibition statements mentioned.
Keywords: social participation in museums; shared curatorship; lis-
tening and connections in museums; National Historical Museum.
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Introducao

Este artigo aborda a participacdo de segmentos sociais historicamente
invisibilizados ou subalternizados em museus, adotando como cenério
de estudo e analise o Museu Historico Nacional (MHN) do Brasil. Para
isso, observa-se de maneira mais especifica os desdobramentos exposi-
tivos oriundos do processo de revisdo de narrativas institucionais no
contexto de comemoracoes do centenario da sua criacdo. O MHN é
situado na regido central do Rio de Janeiro e foi criado em 1922, com
o intuito de forjar uma identidade nacional brasileira coesa a partir da
narrativa historica enunciada por representantes de segmentos especi-

ficos da sociedade.

A fim de fundamentar o percurso de reflexdes e consideracoes
serd, primeiramente, apresentada a problemética da participacao social

no contexto dos museus, a partir das transformagoes do papel desses
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espagos e experiéncias socioculturais no decorrer do tempo. Evidenciar
as reverberacoes da participagdo social no modus operandi das institui-
¢oes permite identificar complexidades, desafios e controvérsias que se

apresentam a dilatacdo da dimens&o publica dos museus.

Dessa forma, com o fito de situar o MHN e as exposi¢des que sdao
objeto de analise deste artigo, é tracada uma breve sintese da trajetoria
que pautou a construcao de narrativas da instituicao. Posteriormente,
sdo observados trés enunciados expositivos que resultam do processo
de reformulacéo de narrativa do MHN, a partir de exercicios de escuta,
tensao e algum nivel de compartilhamento de autoridade que deram
origem as exposi¢des Brasil decolonial: outras historias; 10 objetos: ou-

tras historias; e landé: aqui estdvamos, aqui estamos.

O artigo se debruga sobre essas exposicoes, considerando-as ini-
ciativas decorrentes do processo de experimentacio institucional que
buscou romper com a perspectiva absoluta e celebratoria da Histoéria
Nacional. Deste modo, interessa evidenciar as movimentacoes institu-
cionais que desaguaram e/ou foram geradas a partir das exposigoes
mencionadas. Os percursos que levaram a construcdo dos enunciados
narrativos apontam para um reposicionamento do MHN em relagéo a
escrita de suas narrativas, exigindo outras préaticas e relacbes com a

sociedade, descortinando novos desafios e controvérsias.

Veredas da participagao social nos museus

Na esteira de transformacoes em curso desde os anos 1960 e 70, os
museus vém sendo provocados a experimentar uma miriade de relagdes
com a sociedade, propiciando a emergéncia de interagdes e performan-
ces diversas com/de seus publicos: desde as mais tradicionais, susten-
tadas na contemplacao e na reatividade, até as mais contemporaneas,
instituidas a partir de compartilhamentos, protagonismos diversos ou
mesmo contestagoes. No cerne dessas mudangas esta o questionamento
em torno do papel social dos museus e a constatacdo de que esses po-
dem e devem atuar junto a sociedade, e até mesmo como instrumentos

em favor de lutas por equidade, especialmente em contextos territoriais

107



108

Julia Nolasco de Moraes, Bruna Pinto Monteiro e Carolina de Oliveira Silva

e populacionais marcados por profundas desigualdades. Em paralelo,
amplia-se o reconhecimento de que os museus, como instituicdes de po-
der e de memoria, também podem operar violéncias simboélicas. Neste
sentido, entendendo a musealizacdo como um direito’ em disputa no
campo social, é preciso ponderar: considerando as especificidades de

cada territorio, em favor de qué e/ou de quem atuam os museus?

Nesse cenario, o papel dos profissionais vem sendo reorientado na
diregéo de atuarem como agentes de mediagao, vetorizados pela criagao
de mecanismos de escuta e valorizacdo da diversidade cultural e, ainda,
pela promocéao de espagos e oportunidades de construcao de narrati-
vas mais inclusivas e interculturais. Face as relacdes heterogéneas que
emergem desse contexto, os museus vém sendo provocados a rever as
vozes dos sujeitos e segmentos sociais que representam e amplificam, e
as praticas que adotam, colocando em xeque o modus operandi norma-

tivo que durante séculos deu-lhes sustentagéo.

De acordo com Brulon?, enraizado nos ideais iluministas, o modus
operandi mais tradicional dos museus foi instaurado a partir de um conjun-
to de acOes técnicas sobre os objetos, reificando e materializando a separa-
¢ao entre cultura e sociedade, patrimoénio e seus usuarios, reforcando logicas
de dominacéo, servindo de base ao projeto colonialista. Assim, o autor de-
fende ser necessario “descolonizar o pensamento”’ e operar uma revisao das
“graméaticas museais” que propicie a disputa de patriménios e museus por
um maior nimero de atores, “materializando os sujeitos subalternizados no
bojo de um fluxo cultural intenso que leve & composicdo de novos regimes

de valor, a partir da dentincia dos regimes de colonialidade imperantes’™.

A complexidade que invariavelmente estd envolvida em promo-

ver institucionalmente e de maneira continua e constante a escuta e a

1 Marilia Cury, “O protagonismo indigena e museu: abordagens e metodologias”, Museologia
& Interdisciplinaridade 10, n.° 19 (2021): 14-21, https://periodicos.unb.br/index.php/museo-
logia/article/view/38267.

2 Bruno Brulon, “Passagens da Museologia: a musealiza¢do como caminho”, Museologia e Pa-
trimonio 11, n.° 2 (2018): 189-210, http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/
ppgpmus/article/view/722.

3 Bruno Brulon, “Descolonizar o pensamento museolégico: reintegrando a matéria para re-pen-

sar os museus’, Anais Museu Paulista: Historia e Cultura Material 28 (2020): 5, https://doi.
org/10.1590/1982-02672020v28e1.
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participagdo da sociedade em museus é algo que nédo pode ser menos-
prezado. E preciso muito mais do que desejo, iniciativas pontuais ou a
atuagdo de um ou outro setor individualmente. Dessa forma, convém
atentar para assimetrias que estdo na base das sociedades e, conse-
quentemente, nos museus, influenciando regimes de valoragao diversos
e aprofundando o antagonismo histérico entre aqueles que vém exer-
cendo o direito de escrever suas narrativas e aqueles que, ao longo do
tempo, vém sendo invisibilizados ou silenciados nas narrativas escritas

por terceiros.

Sob esta perspectiva, fica claro que a participacao social ndo é um
exercicio tranquilo ou prescritivo, tampouco pode ser compreendida
de maneira descolada das controvérsias e da realidade cultural de cada
instituicao, territério ou dos grupos sociais envolvidos. A maneira como
as decisoes, as agendas e os fluxos criativos, implementativos, avaliati-
vos e ressignificativos sdo costurados é orientada pelos regimes de valor
em disputa e negociagdo nas encruzilhadas e nos itinerarios levados a
cabo pelos diferentes agentes sociais implicados. Por isso, tal maneira
ird variar conforme os sujeitos a direcionar e/ou protagonizar, ao longo
do tempo, os alicerces epistemologicos e parametros para deliberagoes e
avaliacoes, a viabilidade de implementacgoes e as solucdes imaginativas

em cada realidade institucional e territorial.

Apesar de ser um exercicio indubitavelmente dificultoso e n&o
prescritivel, Alderoqui* e Cury® defendem a importancia da partici-
pacgdo social para os museus. Para a primeira autora, criar junto aos
publicos permite produzir algo completamente novo, relacional, que os
profissionais de museu ensimesmados jamais seriam capazes de produ-
zir. J4 Cury® afirma que as dindmicas participativas sao positivas tanto
aos museus quanto aos publicos, pois provocam o exercicio da tole-

rancia, escuta ativa e propdoem indagacodes e argumentacdes. Embora

4 Silvia Alderoqui. “El museo de los visitantes”. Museologia & Interdisciplinaridade 4, n.° 7
(2015): 30-42, https://doi.org/10.26512 /museologia.v4i7.16771.

5 Marilia Cury, “Ligdes indigenas para a descolonizagdo dos museus: processos comunicacionais em
discussao”, Cadernos CIMEAC 7,1.° 1 (2017): 184-211, https://doi.org/10.18554 /cimeac.v7il.2199.

6 Cury, “Licoes indigenas para a descolonizagio dos museus”, 197.
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talvez seja possivel dizer que a participacédo social é uma via capaz de
aproximar os museus da democracia, materializar museus efetivamente
democraticos ndo é tarefa simples, visto que ha muitos valores sociais
em plena disputa. Conforme define Stotz’, a participacao social assina-
la a importancia da adeséo dos individuos na organizacao da sociedade
por meio dos processos decisorios, sendo o conceito solidario da proble-
matica do poder e sempre envolvendo a ampliagdo ou a restricao das

necessidades individuais e coletivas.

A medida que, conforme alertam Amigo e Inchaurraga®, “a parti-
cipagdo ndo ¢ uma tendéncia exclusiva do museu ou do setor cultural,
mas parte de uma realidade mais ampla, de uma economia participa-
tiva, na qual as conexdes sociais ofuscam o consumo”, chama atencéao
o constante risco de esvaziamento e manipulagao acerca do termo e de
suas praticas. Querol® expressa sua preocupac¢do em relagio a esse mo-
mento de “desassossego participativo em que o termo raramente passa
de uma expectativa, de uma promessa, ou de uma pratica pontual que
dificilmente se prolonga no espaco e no tempo, mantendo a navegacao
sob niveis democraticos de baixa intensidade”. Neste sentido, a autora
provoca refletir sobre as situagdes em que “a acdo que acompanha o
discurso resulta verdadeiramente efetiva, verdadeiramente plural, ver-
dadeiramente capaz de responder a diversidade de mundos que formam

as sociedades atuais™.

Entre os autores que estudam a participacdo social e compoem
nossos referenciais, é frequente o reconhecimento de que nao ha uma
forma tnica de participacao, sendo possivel identificar diferentes niveis

e dimensoes para melhor compreensio das poténcias e tensdes que atra-

7 Eduardo Stotz, “Redes sociais e saude”, in Informacao, saide e redes sociais: didlogos de co-
nhecimentos nas comunidades da Maré, ed. Regina Maria Marteleto e Eduardo Navarro Stotz
(Rio de Janeiro e Belo Horizonte: Ed. Fiocruz e Ed. UFMG, 2009), 27-42.

8 Macarena Cuenca Amigo e Zaloa Zabala Inchaurraga, “Reflexiones sobre la participacion
como co-creacion en el museo”, Her & Mus. Heritage €& Museography 19 (2018): 124, https://
raco.cat/index.php/Hermus/article/view/336115.

9 Lorena Sancho Querol, “PARTeCIPAR: ensaio formal sobre o conceito, as praticas e os desa-
fios de participacdo cultural em museus”, Etnicez: revista de estudios etnogrdficos 8 (2016): 84,
https://hdl.handle.net/10316,/90534.

10 Querol, “PARTeCIPAR”, 84.
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vessam suas aplicacoes. As estratificacoes revelam disposi¢oes variaveis
de escuta, trocas, intervencao e agéncias na construcdo de representa-

¢Oes e narrativas museais.

Elencar algumas dessas estratificagdes ajuda a compreender a com-
plexidade, os desafios, as controvérsias e as riquezas que se apresentam
a dilatagdo da dimensédo publica dos museus com vista & construgéo de
narrativas compostas por vozes diversas. As sistematizagoes apresentadas
evidenciam que entre os niveis mais baixos de participagédo, os quais deno-
tam controle narrativo por parte dos museus, e os mais altos, que rumam

em direcao a autogestao, ha muitas nuances que merecem ser observadas.

Querol'! sistematiza uma série de dimensoes, niveis ou “degraus”
de participacdo, partindo do cruzamento entre diferentes autores e
campos do conhecimento, para compreender e destrinchar o conceito
no rol de sua aplicacdo aos museus. Destacando a diferenciagéo entre
participagao passiva (baseada no “tomar parte de”) e participagao ativa
(baseada no “fazer parte de”), a autora elenca disposi¢des que envolvem
processos de escuta, como (I) informagao; (II) consulta facultativa;
(ITI) consulta obrigatoria; (IV) elaboragéo/recomendagao; e aquelas
que se sustentam em intervengdo mais profunda e estruturante: (V)
cogestao; (VI) delegagao; e (VII) autogestao.

As estratificagdes anteriores, de certa maneira, estdo em acordo
com a chamada “escada da participacdo” cunhada por Arnstein, em
1969, que indica: em uma primeira dimensao, caracterizada como nao
participagao: (I) Manipulagao e (IT) Terapia; em uma segunda dimen-
sao, abrangendo praticas de inclusado superficial, interesseira e falacio-
sa, mais sustentada numa boa imagem do que em trocas significativas:
(III) Informagao, (IV) Consulta, (V) Pacificacio; e em uma terceira
dimensao, mais profunda, o exercicio descentralizado do poder cidadao:
(VI) Parceria, (VII) Delegacéo de poder e (VIII) Controle cidadao.

Destaca-se que, atualmente, alguns museus tém feito esforgos em

direcéo a processos de consulta e de escuta, principalmente em relacao a

11 Querol, “PARTeCIPAR”, 83-100.
12 Querol, “PARTeCIPAR”, 83-100.
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“detentores de saber”, ou, ainda, parcerias a partir da perspectiva da au-
torrepresentacao. Entretanto, ainda sao poucos aqueles que aprofundam
e sustentam processos participativos de maneira continua e constante,
transformando suas estruturas de maneira mais contundente e porosa
ao territorio e as populagdes a que servem/com quem trabalham e/ou

estimulando e ajudando a fortalecer agdes museais autogestionadas.

Também Querol, Mendonga e Miguel® propoem uma escala de
participagdo cultural no dominio do patriménio cultural, distinguindo:
(I) participagéo dirigida, desconectada dos interesses das realidades lo-
cais e dos grupos detentores do conhecimento, atendendo aos interesses
de um ou mais grupos dominantes; (II) participagdo concedida, quando
h& niveis diversos de comunicagéo entre os envolvidos, entretanto o po-
der decisorio néo é compartilhado; e (III) participagdo emancipadora,
construida a partir de comunicagao multivocal, decisao compartilhada,
implementacao coletiva e producéao de beneficios socialmente transfor-

madores para a populacao local.

Dentre as modulagoes citadas pelas autoras, convém destacar
aquelas que se configuram como “formas ilusérias de participacdo” ou
de concessido, ndo envolvendo poder significativo de influéncia ou de-
cisdo. Deste modo, depreendem-se niveis de participacdo que podem
funcionar como mecanismos mais ou menos sutis para ludibriar ou
exercer dominagéo. Esses podem se revelar relativamente frequentes
em instituicbes museais que adotam praticas participativas muito mais
como forma de concessdes controladas/dirigidas com fins de negocia-
¢do em cenérios drésticos ou de autopromocéo “marqueteira”’, ao invés
de uma politica institucional verdadeiramente comprometida com a
cidadania, as transformagoes sociais e a dilatagao de sua ressonéncia e
dimenséo publica.

Ademais, é valido chamar a atencdo, ainda, para as chamadas

metodologias colaborativas extrativistas, as quais imputam aos sujeitos

13 Lorena Sancho Querol, Elizabete de Castro Mendonga e Ana Flavia Miguel, “A participagao
cidad&d nos processos de inventariagdo do patrimoénio cultural imaterial: casos de Brasil e de
Portugal”, Intersegdes: Revista de Estudos Interdisciplinares 22, n.° 1 (2020): 21-51, https://
doi.org/10.12957 /irei.2020.51163.
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“detentores de saber” o papel de portadores de informagodes sem que
haja o reconhecimento de suas capacidades de interagéo e agenciamen-
tos, nao havendo, portanto, uma relacdo mutua de partilha e de pro-
ducéo de conhecimentos em comum. De acordo com Fasanello, Nunes
e Porto!, o sentido fundamental das metodologias colaborativas nao

extrativistas passa por:

...] construir conhecimentos junto com os excluidos
concretizados em diversas pessoas, comunidades e movi-
mentos sociais do “Sul Global”, articulados com as lutas
sociais por dignidade em curso e que considerem e fortale-
cam os sujeitos enquanto portadores de direitos, saberes e

capacidade de agenciamento.

Nesta medida, os autores situam que as metodologias colabo-
rativas nédo extrativistas compreendem a pesquisa para além de “de-
volucdo, partilha, troca ou empowerment junto aos sujeitos sistema-
ticamente excluidos ou tutelados”. Elas avangam em direcdo a “uma
‘co-criacao’ para a producdo de conhecimentos ‘co-labor-ativos’, assim
como a intervencao no mundo uma ‘co-responsabilidade’ decorrente do
trabalho conjunto, um ‘colaborar’ de natureza simultaneamente ética,

"5 Em vista disso, os autores identificam as

politica e epistemologica
metodologias colaborativas ndo extrativistas entre aquelas que nao po-
dem prescindir de interacao criativa, reconhecimento e legitimidade dos
saberes das comunidades com vista na construcdo de enunciados que
fortalecam sujeitos oprimidos envolvidos em lutas emancipatorias por

reconhecimento e dignidade.

Nas ultimas décadas, vém sendo configuradas formas de articular

e conceber projetos expositivos que permitem e fomentam performances

14 Marina Fasanello, Jodo Arriscado Nunes Tarnowski e Marcelo Firpo Porto, “Metodologias
colaborativas nao extrativistas e comunicacao: articulando criativamente saberes e sentidos
para a emancipacédo social”, Revista Eletronica de Comunica¢do, Informacdao & Inovacio em
Satde 12, n.° 4 (2018): 401, https://doi.org/10.29397 /reciis.v12i4.1527.

15 Fasanello, Tarnowski e Porto, “Metodologias colaborativas néo extrativistas e comunicagao”, 401.
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dos publicos nos museus ndo mais restritas & visitagdo, mas instituidas a
partir da colaboracao, cocriacio, coautoria, parceria, agéncias criativas,
mediagoes contracuratoriais, entre outras. Neste movimento, surgem as
chamadas curadorias compartilhadas ou, ainda, curadorias colaborativas e
cocriativas (com suas nuances terminologicas e agenciativas), que a partir
de diferentes disposi¢oes, dimensoes e niveis de participacéo social funcio-
nam como estratégias possiveis para os museus compartilharem a autori-
dade sobre as narrativas que apresentam a partir de discursos expositivos,
sobretudo os de imagem institucionalizada mais tradicional. Neste ponto,
evocando a discusséo sobre metodologias colaborativas nao extrativistas,
vale retomar o questionamento inicial deste item: desenvolver curadoria

compartilhada para escrita de narrativas em favor de qué ou de quem?

O que talvez seja possivel afirmar com seguranga é que inexiste uma
formula tinica para a participacio social em todo e qualquer museu. Além
disso, admite-se a necessidade de as instituicdbes estarem em constante
aprendizado e sensibilizacdo a partir das experiéncias vividas e do exercicio
de escuta, identificando os melhores métodos conforme seus objetivos e, so-
bretudo, sua ressonancia social. Deste modo, é importante reconhecer que
nao ha percursos lineares ou isentos de contradi¢oes. Entre os desafios pre-
sentes na maior parte das realidades estdo a sustentabilidade institucional
através do tempo, por vezes, a falta de disponibilidade e pratica dos pro-
fissionais de museus de trabalharem participativamente sob a o6tica da ho-

rizontalidade e entraves burocraticos que limitam as agoes das instituigoes.

Realizado este movimento de fundamentagao, o artigo observa as ini-
ciativas de escuta e de didlogo que propiciaram e/ou se desdobraram nas/das
exposigoes recentes do MHN, a fim de verificar na prética dessa instituicdo
centenaria como vém sendo pavimentadas vias para a representacio de outras

histérias brasileiras, a partir de algum nivel ou dimensao de participagao social.

Percursos da escrita da historia

no Museu Histo6rico Nacional

Em artigo que pretende discutir acerca dos desafios de gerir o MHN

em tempos de obscurantismo no Brasil, Fernanda Castro e Aline Ma-
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galhées, duas ex-diretoras interinas que assumiram a instituicao no ano

de seu centenario, em 2022, descrevem a peleja em curso:

Ciente de sua funcao social e da importancia da escu-
ta e do didlogo para a reflexdo sobre sua propria historia e
daquela contada com seu acervo nas exposicoes, catalogos,
redes sociais etc., o MHN faz um movimento duplo e para-
lelo de introspecgéo e de abertura. Um olhar critico para
o seu funcionamento interno no que diz respeito & gestéo,
planejamento e avaliacdo de atividades e préticas curato-
riais, por um lado. Por outro, um interesse em ouvir seus
diferentes publicos e com eles dialogar sobre as possibilida-
des de construgao coletiva de representacoes historicas do
pais, tendo em vista a polissemia e a polifonia do conceito

de “nacional” que nomeia e caracteriza o museu's.

Se o conceito de nacional, como bem indicam as autoras, poten-
cializa a complexidade de atuacao de qualquer que seja o museu, quan-
do adicionamos a qualificagédo historica — Museu Historico Nacional — o
desafio parece afastar-nos ainda mais da possibilidade de concretude
proposta pelo titulo institucional. Afinal, certamente uma infinidade de
micro-histérias existem naquele conjunto de narrativas que conformam
o que pode ser compreendido como Histéria Nacional, especialmente
em um pais de dimensdes continentais como o Brasil, tdo profunda-
mente marcado por desigualdades. Neste ponto, antes de abordar as
exposicoes do MHN e como essas foram mobilizadas pelo movimento
“duplo e paralelo de introspeccao e de abertura” citado pelas autoras, é

importante situar brevemente a instituicao.

O MHN integra hoje o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),

autarquia vinculada ao Ministério da Cultura, 6rgao do Governo Fe-

16 Fernanda Santana Rabello de Castro e Aline Montenegro Magalhaes, “Os desafios de gerir
um museu centenédrio em tempos de obscurantismo: o caso do Museu Histérico Nacional”, Mu-
seologia e Patriménio 9 (2023): 351.
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deral, sendo considerado um dos mais antigos, importantes e maiores
museus de historia do Brasil, com um acervo de mais de 300 mil itens.
Fundado em agosto de 1922, o MHN teve como primeiro diretor Gusta-
vo Barroso, o qual esteve no cargo até 1930, fazendo uma gestao mar-
cada pela formacdo das primeiras colecdes da instituicio. A época, foi
negociada a cessao de diversos objetos recolhidos do Arquivo Nacional,
Biblioteca Nacional, Museu Nacional, Museu Naval e Escola Nacional
de Belas-Artes, e realizou-se uma campanha de estimulo & doacdo de

objetos por particulares. Conforme esclarecem Castro e Magalhaes:

Os objetos recolhidos por Gustavo Barroso, bem como
as exposi¢oes produzidas, enfatizavam uma historia do Es-
tado, especialmente o monarquico, da aristocracia, da Igre-
ja Catolica e dos oficiais militares. Armas, moedas, pinturas
de historia, arte sacra, fragmentos de construgdo, prataria,
mobilidrio, condecoragdoes comprovavam a narrativa, ao

mesmo tempo que a compunham nas galerias'’.

A segunda gestao de Barroso, de 1932 a 1959, foi marcada pela
ampliacao da area fisica do MHN, pelo aumento do acervo e pelas mo-
dificagdes no circuito de exposi¢ao permanente, fazendo com que, junto
as salas representativas dos grandes acontecimentos, periodos e per-
sonagens historicos, figurasse a memoria dos patronos da instituicéo.
Deste modo, tal como descreve Costa'®, em sua proposta original, o
MHN servia como “instrumento para lembrar o passado imperial e edu-
car as novas geragdes a amar a patria”, buscando “(re)definir a nagéo,
o povo brasileiro e seu passado comum”. As narrativas ali construidas

ajudavam a forjar de maneira univoca a identidade nacional brasileira.

17 Castro e Magalhaes. “Os desafios de gerir um museu centenario em tempos de obscurantis-
mo”, 357.

18 Carina Martins Costa, “Visitas ao Museu Historico Nacional: registros de meméria e ficgao”,
Anais do Museu Historico Nacional 57 (2023): 2, https://anaismhn.museus.gov.br/index.php/
amhn/article/view /252.



ENCRUZILHADAS E ITINERARIOS DA ESCRITA MULTIVOCAL
DE EXPOSICOES NO MUSEU HisTORICO NACIONAL

Abreu' indica, ainda, que a ideia de criacio do MHN havia partido
de uma visdo ligada ao processo civilizatério, que entendia o museu
como instrumento para servir o modelo adequado de civilizagao para
as “massas rudes e barulhentas”, que, em tltima instancia, deveriam ser

atraidas para aquela casa da “civilizagdo” e do “bom gosto”.

Sendo assim, pode-se dizer que até por volta da década de 1980,
os regimes de valoragdo e as articulagoes tecidas pela Direcdo con-
duziam autocraticamente as decisdes sobre o acervo e as exposigoes.
O actimulo de objetos e as narrativas buscavam consagrar e celebrar
historias hegemoénicas — abordando, por exemplo, grandes feitos do
Estado e seus ilustres personagens. Segundo o texto da exposicdo on-
line Indumentdria de Aziri Tobosi (Iemanjd), “no inicio, as aquisigoes
do MHN pautavam-se em valores ligados as elites, e buscavam ensinar
um passado glorioso através dos objetos. A expografia exaltava herois
nacionais, homens do Estado, aristocracia e circulos militares, ficando

negros e indigenas em posigdes subordinadas™®.

A partir da década de 1980, no contexto dos movimentos de rede-
mocratizacao no Brasil e dos debates coetaneos nos campos da Historia e
da Museologia, sob a dire¢io da museo6loga Solange Godoy (1985-1989),
o MHN promoveu o inicio da mudanca de perspectiva sobre os grupos
sociais e as historias ali representados. A partir disso, tentou incluir
objetos que materializassem narrativas de segmentos da sociedade até
entdo sub-representados. Assim, operou-se uma mudanca de critérios de
aquisicao de acervos, incorporando elementos de outras camadas sociais,

buscando ampliar a representatividade social brasileira das colecoes.

Castro e Magalhaes* indicam que foi na década de 1980 que ficou

estabelecido que a ciéncia da Historia deveria fundamentar as acgoes do

19 George de Abreu, “Novas vozes na narrativa do Museu Historico Nacional: uma analise da re-
qualificacio do modulo Cidadania na exposigio de longa-duragio” (Trabalho de conclusfo de curso,
Escola de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO, 2020), 13.

20 Museu Historico Nacional, “Indumentéria de Aziri Tobosi (Iemanja): o traje da divinda-
de das aguas’, Google ArtséCulture, 2023, https://artsandculture.google.com/story/owXR-
6da3Imm7JQ7hl=pt-BR.

21 Castro e Magalhaes, “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 359-360.
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MHN e que “o fato de existirem outros museus referentes a periodos ou
temas da Historia do Brasil nao invalidava que no MHN se procuras-
se refletir a Historia nacional por inteiro. A instituicdo apresentava-se
como museu-sintese da histéria nacional”. Foi nesse periodo que o circui-
to expositivo de longa duragéo deixou de ter uma organizacao cronologi-

ca para se estabelecer em modulos teméaticos, como acontece ainda hoje.

Nas tltimas décadas do século XX e nas primeiras do XXI, o MHN
vivenciou um processo de “adequacao da narrativa histérica produzi-
da nas salas de exposi¢do as concepcoes da moderna historiografia™.
Neste sentido, conforme o espirito do tempo, foram postas em pratica
acoes que buscaram redimensionar a sacralidade dos objetos museologi-
cos, 0s quais passaram a ser encarados como fontes de informacao sobre
o passado e nao mais de culto celebratéorio de uma memoria absoluta.
Esse foi um importante movimento para possibilitar o giro em direcéo

a promocao de iniciativas de escuta e de didlogo décadas depois:

Nesses anos, houve uma mudanca nos critérios de
aquisicao de acervo da instituicdo, com a formalizacdo, em
relatorio concluido em 1994, revisto em 2005 e depois em
2014, de uma Politica de Aquisi¢cao e Descarte de Acervos.
Nesse relatorio é reconhecida a dificuldade da instituicao
em dar conta da histéria nacional como um todo, sem recor-
tes, e a necessidade de rompimento com uma historia glo-
riosa desempenhada pelos grandes personagens e aconteci-
mentos. O Museu passou a ser entendido como um lugar de
memorias nacionais, onde se procurava corrigir “distorcoes”
e por em cena elementos “esquecidos” na narrativa tradicio-
nal. Assim, objetos representativos de grupos e atividades
sociais antes nao inseridos no MHN passaram a ser coleta-

dos pelos técnicos da instituicao®.

22 Castro e Magalhaes, “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 361.

23 Castro e Magalhaes, “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 361.
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Desse modo, destaca-se que, ainda que objetos de grupos sociais
marginalizados da narrativa histérica do MHN tenham sido incorpora-
dos a cole¢ao naquele momento, o processo de abertura para constru-
¢do de narrativas mais plurais e diversas apenas se iniciava, perduran-
do por décadas e estando ainda em curso, de maneira flutuante. Isto
porque a plena integragéo desses objetos a narrativa do MHN presume
outro modus operandi, o qual pressupde novas formas e protagonismos
de producao de conhecimentos e outras modalidades de interacdes so-

ciais ainda n&o absorvidas na prdzis do dia-a-dia institucional.

Abreu? assinala que, na primeira década dos anos 2000, é perce-
bida uma disposi¢do maior do museu em abordar temas sociais prin-
cipalmente no viés da cidadania. A conjuntura politica, econdmica e
sociocultural era favoravel a dilatacdo da dimensdao publica e cidada
dos museus, gracas a criagdo e ao fortalecimento de uma politica na-
cional para os museus no pais. Nessa delimitacdo, em 2009, foi inaugu-
rado como extensao da exposi¢do de longa duragdo o modulo tematico
Cidadania em Construcdo, que apresentava o contexto de criacdo da
Repiblica a partir de processos de afirmacéo dos direitos politicos, civis
e sociais no Brasil e seus movimentos sociais®. No entanto, o modulo
nao apresentava de fato a diversidade da massa social, sendo restrito

aos rostos de presidentes ou de alegorias femininas da Republica.

Assim, da década de 1980 até meados de 2010, o MHN fez mo-
vimentos significativos de incorporagéo de acervo que iriam langar luz
sobre lacunas narrativas, porém as alternativas de agenciamentos para
enfrenté-las somente irdo se concretizar de maneira mais sistemética a

partir de exercicios de escuta da segunda metade da década de 2010.

Em 2015, pela primeira vez, assumiu a diregio do MHN um candi-
dato aprovado em processo de selecao lancado por chamada piblica, o
historiador Paulo Knauss (2015-2020). O diretor buscou redimensionar

a maneira como diferentes grupos sociais eram representados no MHN,

24 Abreu, “Novas vozes na narrativa do Museu Histérico Nacional”.

25 Museu Historico Nacional, “Brasil decolonial: outras historias. A historia de Maria Cam-
binda”, Google Arts&Culture, 2016, 39, https://artsandculture.google.com/story/KgVRV6el-
ZHh-dw?hl=pt-BR.
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com foco no incentivo as pesquisas sobre o acervo e na reformulacdo do
modulo expositivo temético Cidadania em construgao. De acordo com
Castro e Magalhaes?, “a gestdao de Knauss foi marcada externamente
pelo recuo das politicas piiblicas para o campo dos museus e da cultura
em geral, mas, internamente por propostas inovadoras de abertura do
MHN para o didlogo com a sociedade civil e os movimentos sociais”.
Neste periodo, e mais especificamente a partir de 2017, foram reali-
zadas rodas de conversa e experiéncias compartilhadas, com o fito de
“promover didlogos que pudessem resultar na ampliagdo e decoloniza-
¢ao da representagao desses grupos no museu, a partir de outros olhares
sobre os objetos preservados na instituicdo, bem como novas aquisigoes

que incrementem esse processo’™.

Nesse contexto, em 2018, acontecem as duas primeiras rodas de
conversa com representantes de movimentos negros, resultando na (re)
qualificacdo da cole¢do Zaira Trindade, sustentada em diretrizes da
Museologia e da Histéria, mas também em saberes sagrados associados
ao candomblé. E importante mencionar que a referida colecéo foi doada,
em 1999 ao MHN pela propria praticante da religido de matriz africa-
na, Zaira Trindade. Entretanto, seus itens, durante muito tempo, néao
foram tratados tecnicamente e somente passaram a ser expostos em
2021. Cabe, entéo, refletir: qual teria sido a justificativa para o preteri-

mento técnico e institucional da referida colegao por quase vinte anos?

Segundo Knauss, Bezerra e Magalhaes®, “as razoes para a carén-
cia de informacoes a respeito do acervo adquirido vao desde o pequeno
nimero de servidores até a falta de especialistas no tema no quadro
técnico da instituicao”. Destaca-se, nesse sentido, o reconhecimento da

equipe técnica de sua ignorancia e da insuficiéncia da Histoéria e da Mu-

26 Castro e Magalhaes. “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 362.
27 Castro e Magalhdes. “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 362.

28 Paulo Knauss, Rafael Zamorano Bezerra e Aline Montenegro Magalhées, “Trabalho colabo-
rativo em museus: notas sobre o Museu Historico Nacional”, em A colaboragio entre museus:
agoes educativas, pesquisa e produ¢do de conhecimento, org. Andréa Fernandes Costa et al.
(Rio de Janeiro: Museus Castro Maya, 2019), 69, https://rubi.casaruibarbosa.gov.br/hand-
le/20.500.11997/15046.
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seologia para darem conta de narrativas que valorizassem esses objetos
e culturas, tornando incontestavel a necessidade de participagéo de
sujeitos representantes da religido na musealizacdo desse patrimoénio.
De outro lado, o tempo em que a colegéo esteve suspensa, em termos
de valores documentais e religiosos na institui¢ao, descortina a possivel
existéncia de preconceitos estruturais ainda incrustados no corpo técni-
co e gestor, que optou por nao privilegiar esforcos para o seu tratamen-

to técnico como um gesto politico institucional.

A partir de rodas de conversa com representantes de movimen-
tos negros realizadas em 2018, o MHN passou a contar com a atuacao
de Tat’Etu Lengulukenu, dirigente espiritual do terreiro Inzo Unsata
Ria Inkosse, dando ensejo ao tratamento técnico dos itens mediante
sua consulta e colaboracao. Sobre a relagdo de Tat’etu com a referida
colegdo, Knauss, Bezerra e Magalhaes abordam o intuito do museu ao

contatar o babalorixa:

Solicitamos a ele que viesse ao museu para nos orien-
tar na revisdo da identificacdo das pecas; identificar se o
sagrado ainda estava presente no acervo, o que nos impossi-
bilitaria de dar a esses objetos um tratamento museologico,
portanto laico, sem desrespeitar os fundamentos da religiao.
Enfim, estava em questao indicar possibilidades e impossi-
bilidades de tratamento e exposicdo da colecdo, uma vez
que em se constituindo assentamentos de orixas (Ogum,
Obaluagé, Iemanja e Oxum) deveriam ter sido destruidos
ao serem encerradas as atividades do terreiro ou diante da

morte da lalorixa, segundo os preceitos do candomblé.

O acervo foi preparado no espago da reserva técnica
do MHN para a visita do Babalorixa que, na ocasido, iden-
tificou a relacdo das pegas com a liturgia do candomblé, os
respectivos orixas que os assentamentos se relacionam e os
elementos materiais que devem ser preservados na conser-

vagao preventiva. Identificou também que o sagrado ainda
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esté presente nos objetos, o que ndao impede sua exposicao,
uma vez que o sagrado ali estd “adormecido” e a propria
doadora, com o ato de transferir para o museu a respon-
sabilidade sobre os objetos, ja possibilitou tornarem-se, de
fato, acervos museologicos. Todos esses procedimentos es-
tao sendo documentados e inseridos nos dossiés de musea-
lizacdo dos objetos. O projeto de exposicdo dos objetos do
sagrado, no modulo relativo a construcao da cidadania no
periodo republicano, tem sido elaborado por uma curadoria

compartilhada, liderada pelo Babalorixa Rogério Elisiario®.

Como desdobramentos do processo, em 2021, Tat’etu Lenguluke-
nu foi responsavel pela apresentacdo dos itens da referida colecao na
reformulacdo do modulo expositivo Cidadania em construcdo e, em
2022, pela indicacao da sequéncia das camadas de saias, guias e da ma-
neira de amarrar a indumentéria de Iemanja, na exposicdo temporaria

10 objetos: outras narrativas.

Outras iniciativas de escuta e de didlogo junto a diferentes seg-
mentos sociais também podem ser citadas ao longo deste periodo. Foi
o caso, por exemplo, da interlocucéo realizada com Stella Lizarra, que
levou a doacéo de colecdes com itens da transformista e multiartista
Rogéria. Outro exemplo foi a doacéo de acervos da companhia aérea
brasileira pioneira no Brasil, a Panair. Além desses, é possivel citar a
articulagdo com o Museu das Remocoes, que desaguou na doagdo de
acervo da Vila Autdédromo, incorporando & narrativa do MHN as vio-
léncias operadas pelo Estado, neste caso, sob a forma das repercussoes
de processos de desapropriagéo habitacional. Vale destacar, entretanto,
que essa ultima interlocugao foi marcada pela quebra de expectativas
dos sujeitos associados a Vila Autédromo, revelando tensoes de diver-

sas ordens que a comunidade e o MHN vém tendo que gerenciar.

Verifica-se, assim, que os caminhos percorridos ao longo da década

de 2010 foram importantes para construir algum nivel de aproximagcao

29 Knauss, Bezerra e Magalhaes, “Trabalho colaborativo em museus”, 69.



ENCRUZILHADAS E ITINERARIOS DA ESCRITA MULTIVOCAL
DE EXPOSICOES NO MUSEU HisTORICO NACIONAL

(nem sempre tranquila e horizontal) com grupos sociais historicamente
subalternizados ou invisibilizados das narrativas oficiais, seja para ad-
mitir a ignoréncia sobre determinadas culturas, reparar distorgdes e/ou
valorizar a diversidade de vozes capazes de gerar narrativas historicas
mais abrangentes. O percurso ao longo desse periodo foi marcado, ain-
da, pela oxigenagéo do quadro de servidores, com desligamento ou apo-
sentadoria de alguns e redistribuicéo e ingresso de outros, além de um
quadro politico externo ao MHN de profundas instabilidades e retro-

cessos no Ministério da Cultura (o qual foi extinto & época) e no pais.

A partir de 2020, o museu passou por um periodo delicado em
razdo do fechamento durante a pandemia de Covid-19 e dos conflitos
internos que levaram a sucessao de uma série de diretores substitutos.
O cenario, no entanto, possibilitou um maior empoderamento de par-
te dos servidores que expuseram seu desejo de tomar a frente alguns
processos de tomadas de decisdo, respaldados em esfor¢os de maior
participagdo social dos membros da sociedade. Neste percurso, o museu
buscou intensificar a autocritica e, a partir disso, exercitar a escuta e
ampliar o didlogo com grupos sociais pouco representados nos acervos e
narrativas, a fim de incorporar historias mais abrangentes e representa-
tivas da diversidade brasileira. Com isso, tentou ressignificar ou mesmo
contrastar com alguns dos ecos de sua criacdo, embora tal disposicao
nao tenha implicado, necessariamente, a inexisténcia de tensoes e con-

tradigdes ou um itinerario estavel e linear.

No contexto de proximidade da celebracao do centenério do MHN,
foi criado um grupo de trabalho voltado a pensar agdes pertinentes a
efeméride. Sobre o plano de trabalho que derivou da mobilizacao insti-

tucional, Castro e Magalh&es contam que:

A proposta apresentava desdobramentos de acgoes
que ja vinham sendo realizadas pelo museu, como as rodas
de conversa |[...]. Propunha também o estabelecimento de
parcerias e de processos participativos. [...] A sintese dessa

composicao, elaborada por cerca de um ano e meio, foi um
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projeto que reconhece os 100 anos de histéria do MHN e
sua importancia para a museologia nacional e cujo eixo con-
ceitual anuncia o museu que se quer seguir construindo, de

forma colaborativa, nos proximos 100 anos®.

Verifica-se, assim, um importante movimento de olhar simultane-
amente para dentro e para fora da instituicéo e construir agoes de inter-
faces multiplas, na tentativa de exercitar e aprofundar acoes de escuta,
conexdo e promocao de outras historias. Os termos que denotavam
desejos de acdo passaram entdo a intitular o que se tornou um dos eixos
principais da celebracdo do centenario do MHN e que se desdobrou em
diversas frentes de acdo. O projeto FEscuta, conexdao e outras historias,
dedicado a promover rodas de conversa, foi langado em 2021, dando
prosseguimento as experiéncias iniciadas em 2017, agora com um caréa-
ter mais sistematico, abarcando diversos segmentos sociais “mal repre-
sentados ou ausentes da narrativa do museu, seja pela inexisténcia de

acervo representativo, seja pela invisibilizacdo de suas historias™!.

Inicialmente, a proposta abarcou rodas de conversa tematicas
com segmentos sociais distintos. Porém, constatando que o distancia-
mento entre uma primeira conversa e a concretizacdo do envolvimento
dos diferentes segmentos sociais seria um entrave ao aprofundamento
e aos possiveis desdobramentos dessas relagoes, o MHN admitiu que o
mais estratégico seria investir esforcos para construir lagos mais fortes
com apenas alguns desses segmentos e, pouco a pouco, ir ampliando o

escopo de participagoes.

De acordo com Castro e Magalhées:

O projeto envolveu a participagdo de trabalhadores

dos diversos setores do museu e uma diversidade de teméa-

30 Castro e Magalhées, “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”; 369.

31 Castro e Magalhaes, “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 373.
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ticas que nao esgota, mas pretende dar conta de diferentes
segmentos sociais que representam publicos, agentes cultu-
rais e a propria sociedade brasileira. |[...] a participagdo nos
eventos e os desdobramentos em acoes sdo abertos a todos
os trabalhadores e ao publico, que se torna parceiro. O pro-
jeto aborda diferentes questoes da atualidade e baseia-se
na ideia de participacgao social e curadoria compar-
tilhada [grifo nosso|. Toda a proposta envolve um pensar
conjunto sobre como deve se dar a relacdo do museu com a
sociedade, em especial no que diz respeito a escuta e a co-
leta de demandas e propostas. Respeitadas as fungoes téc-
nicas dos profissionais do museu, a nova forma de conexao
com a sociedade que se pretende alcancar visa um maior
controle e direcionamento social das agdées do mu-
seu [grifo nosso|, respeitando sua fun¢éo de salvaguarda do
patrimoénio nacional e seus documentos orientadores. Nesse
sentido, para além de um projeto comemorativo do cente-
nario, as rodas de conversa agora sao uma aspiracao de in-
teracdo com a sociedade que o MHN pretende levar a cabo

daqui por diante, como parte de sua politica institucional?.

Foi no contexto dessas transformacdes na maneira de o MHN
compreender e viabilizar a escrita das historias do Brasil que foram
idealizadas e inauguradas, entre maio de 2022 e fevereiro de 2023, as

exposigoes sobre as quais este artigo ird se debrucar a seguir.

Reescrevendo as histoérias no Museu Hist6rico Nacional

As exposicdes Brasil decolonial: outras historias, 10 objetos: outras
narrativas e Iandé: aqui estdvamos, aqui estamos resultam do movi-
mento duplo do MHN de olhar para dentro — operando uma revisao

critica — e para fora — reconhecendo a necessidade de tornar-se mais

32 Castro e Magalhaes, “Os desafios de gerir um museu centenério em tempos de obscurantis-
mo”, 375.
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poroso diante da pluralidade e da diversidade de histérias nacionais,
e das transformacoes do mundo e dos campos da Historia e da Muse-
ologia —, desembocando no estranhamento e na reformulacéo de suas
proprias narrativas institucionais. Tal processo ndo se constituiu sem
controvérsias ou disputas, porém é preciso admitir um reposicionamen-
to institucional (a0 menos momentaneamente) face a tantas transfor-

magoes endogenas e exdgenas.

Considerando que cada exposi¢do nasce de objetivos diferentes do
MHN, embora as trés tenham surgido no contexto das comemoragdes do
centenario da instituicio, cada uma delas seré apresentada por um viés es-
pecifico. Ao fim e ao cabo, pretende-se lancar luz sobre os reposicionamentos
do MHN frente & construcio de suas narrativas, ensejados pela disposicao

institucional de suscitar algum nivel ou dimenséo de participagéo social.

Brasil decolonial: outras historias

A exposicao Brasil Decolonial: outras historias foi inaugurada em 19 de
maio de 2022, surgindo de uma parceria entre o MHN e a Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) por meio do proje-
to Echoes (Modalidades do Patriménio Colonial Europeu em Cidades
Entrelagadas). Consistiu em 17 intervengdes artisticas e textuais ao
longo do circuito expositivo de longa duracdo do MHN, penetrando-o
a partir de “provocagodes e proposicoes de outras leituras sobre temas
e objetos relativos & Didspora Africana na historia do Brasil contada
pelo MHN3, Ao friccionar as narrativas produzidas pelo proprio MHN
por meio de suas colecbes e exposigoes, a exposicao-intervengao busca
chamar a atencdo para a colonialidade e para o imperialismo estru-
turantes do discurso institucional. Além disso, procura desmistificar
personagens considerados herdis de acordo com a historiografia hege-
monica. Em razao da limitacdo de espaco, este artigo iré se debrucar

sobre apenas duas dessas intervencoes.

33 Museu Historico Nacional. “Brasil decolonial: outras histérias. A histéria de Maria Cam-
binda”, Google ArtséCulture, 2022, https://artsandculture.google.com/story/KgVRV6el-
ZHh-dw?hl=pt-BR.
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Entre os objetos expostos friccionados pela exposicao-intervencao
esta a escultura Maria Cambinda, item presente no moédulo expositivo
teméatico Portugueses no Mundo. Magalhdes e Palazzi* apontam algu-
mas hipoteses sobre seu uso origindrio muito antes de compor a colecao
do MHN: anunciadora de festas; arrecadagéo de recursos para as festivi-
dades da Irmandade ou outras necessidades da Igreja; espanto de maus
pressagios; e semelhanca com objetos sagrados de rituais religiosos. Ma-
ria Cambinda, uma coroa e um cetro do Reinado da Irmandade, e um
tambor, conhecido por Caxambu, foram doados em 1928 por Odorico
Neves, entéo juiz da Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos
de Ouro Preto, para Gustavo Barroso, entao diretor do MHN, enquanto
inspecionava a obra de restauragdo da igreja a servico do Governo do
Estado de Minas Gerais. Gustavo Barroso entfo incorporou-a ao acervo

do MHN em fase de formagéo de suas primeiras colecoes.

Segundo Magalhdes e Ramos®, sabe-se que os objetos estiveram
em 1930 no chao da Sala Antéonio Prado Junior, que “nao era propria-
mente uma sala, mas sim um pequeno hall, area de passagem”, nao
sendo expostos em vitrines, “nem ao menos um suporte para elevi-los
a altura do olhar. Foram expostos ao alcance de méaos e pés dos visi-
tantes, e sem uma etiqueta de identificagdo”. Como provoca o texto da
exposicdo Brasil decolonial: outras historias, “sua localizacdo no chao

demonstra um ‘nao lugar’ dos objetos na exposicao”.

Deste modo, ausente das exposi¢oes durante muitas décadas,
Magalhdes e Ramos® destacam que as dimensdes de uso da referida
escultura foram invisibilizadas na documentagdo do MHN, gragas a
sua identificagdo apenas como “Deusa da fertilidade”. Assim, seu uso

originario foi obliterado da narrativa, sendo valorizada apenas sua di-

34 Aline Montenegro Magalhdes e Solange Palazzi, e “Maria Cambinda: méscara, boneca,
escultura”, em Histdrias do Brasil em 100 objetos do Museu Histdrico Nacional, 1922-2022,
org. Aline Montenegro Magalhdes et al., vol. 1 (Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional,
2022), 217-218.

35 Aline Montenegro Magalhées e Francisco Ramos, “No meio do caminho tinha uma vitrine: a
escrita de Gustavo Barroso no Museu Histoérico Nacional”, Lugares e Prdaticas Historiogrificas:
escritas, museus, imagens e comemorag¢des, org. Ana Paula Sampaio Caldeira e Douglas Attila
Marcelino (Curitiba: CRV, 2021), 74.

36 Magalhdes e Ramos, “No meio do caminho tinha uma vitrine”, 62.
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mensdo alegorica. Magalhaes e Palazzi*” afirmam que Maria Cambinda
foi restituida & exposig¢do somente em 2009, quando passou a integrar o
modulo Portugueses no mundo. Nele, passou a ser exposta em vitrine
como alegoria do continente africano, juntamente a objetos representa-
tivos da expansao maritima portuguesa, sendo referenciada na legenda

apenas como escultura do século XIX.

Por meio da intervencao de Brasil decolonial: outras historias,
ainda que a escultura continue na mesma vitrine do moédulo Portugue-
ses no Mundo (Figura 1), permanecendo de alguma forma subjugada &
expansdo colonialista de Portugal, deu-se destaque & Maria Cambinda
na vitrine, numa estrutura em elevagdo no tom vermelho. Ao lado do
texto de suporte interpretativo dos objetos em vitrine, incluiu-se um
novo texto no qual o MHN admite que “mais do que uma alegoria ao
continente africano, Maria Cambinda é vestigio da historia de resis-
téncia & escravidado, solidariedade e sociabilidade dos negros de Ouro
Preto, que atuaram na Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos

Pretos™s.

Figura 1 — Fotografia da intervencdo Maria Cambinda, protagonismos negros no Brasil
localizada no modulo Portugueses no Mundo. Autoria: Bruna Monteiro

37 Magalh&es e Palazzi, “Maria Cambinda”, 217.

38 Museu Historico Nacional, “Indumentéria de Aziri Tobosi”.
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Dessa forma, o deslocamento de Maria Cambinda da reserva téc-
nica para o circuito expositivo de longa duracéo e seu lugar de elevagao
e destaque na vitrine representam, além da reparacao da localizagao
dos objetos expostos, a mudanca dos regimes de valoragao que cons-
troem as narrativas e parametrizam seus sujeitos protagonistas. O fato
de a parceria entre o MHN e a UNIRIO adotar Maria Cambinda como
simbolo da exposicao-intervencao revela uma disposicao para reorien-
tar antigas decisdoes do MHN e, nas palavras de Magalhaes, Castro e
Kimura® “(re)construir passados”. Assim, ainda que de maneira timida
e discreta para o olhar de visitantes mais apressados, a presenca e lo-
calizacao do objeto na composicéo geral da vitrine e a complementagao
por texto critico-provocativo buscaram chamar a atencao para colegoes
e narrativas inferiorizados ao longo da histéria institucional, de modo a

suscitar novas conexoes e relagoes junto aos visitantes.

A segunda intervengdo destacada, Romantiza¢io, nostalgia e o
apagamento da escraviddo, foi instalada na antiga Sala Antonio Prado
Junior, posteriormente chamada Lufs Gama. Na Figura 2, é possivel
observar a escultura do imperador brasileiro Dom Pedro II, alvo da
acao critico-revisionista. Por meio do texto de suporte interpretativo
da escultura, a exposicdo-intervencdo apontou que, apesar de popular-
mente atrelado ao abolicionismo, o imperador ndo o defendia de fato,
convivendo durante todo o seu reinado com a existéncia da escravidao e
dispondo confortavelmente do servigo de dezenas de pessoas escraviza-
das em suas residéncias. Logo, a intervencao deslocou o protagonismo
do evento histérico da abolicdo no Brasil dos agentes da monarquia
em direcao a um processo repleto de tensoes, disputas e luta de povos
escravizados e seus apoiadores. A partir disso, buscou questionar a
atribuicdo do feito ao homem branco e colonizador como salvador e
abolicionista, valorizando a luta de africanos escravizados e seus des-

cendentes pela liberdade.

39 Fernanda Santana Rabello de Castro, Aline Montenegro Magalhées e Simone Kimura, “(Re)
construir passados em museus? O Museu Historico Nacional em foco (1922-2022)”, Anais do
VII Encontro Museus Casas Literdrios, Sao Paulo, 2022, https://www.casaguilhermedealmei-
da.org.br/arquivos/vii-encontro/magalhaes-aline-montenegro-castro-fernanda-kimura-simone-
-re-construir-passados-em-museus.pdf.
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Ademais, outro aspecto que merece destaque e que ficou claro na Fi-
gura 2 é o espaco fisico do MHN utilizado para exposi¢ao de seu acervo. A
intervencdo Romantizagdo, nostalgia e o apagamento da escraviddo ten-
sionou esse fato: a mesma Sala Antoénio Prado Junior, que na década de
1930 foi espaco dedicado a objetos afrodiasporicos sob uma perspectiva
alegorica se tornando posteriormente lugar de passagem, passou a servir
novamente de espaco para exposi¢do de acervo, uma escultura do impe-

rador Dom Pedro II, suscitando um movimento de reparacéo historica.

o

Figura 2: Imagem da Sala Antonio Prado Junior em 2023 com a escultura do Imperador
Dom Pedro II e a intervencao Escraviddo e Romantizac¢do, nostalgia e o apagamento da
escraviddo. Autoria: Bruna Monteiro

Apesar de nao ser, essencialmente, fruto de uma curadoria com-
partilhada em termos de pautas e decisdes travadas cooperativamente,
a exposicao Brasil Decolonial: outras historias adveio de um momento
de reviséo critica do MHN para que, nas palavras de Magalhaes, Castro
e Kimura®, nao se perdesse em seu tempo. Teve origem num esforco
de escuta mobilizado pelas rodas de conversa com diferentes agentes,
assim como de visitantes que, durante as visitas, demonstravam in-
satisfacoes, estranhamentos e contestagdes sobre a representacdo das

populacdes negras nas narrativas expositivas do museu.

40 Castro, Magalhées e Kimura, “(Re)construir passados em museus?”, 9.
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As conversas com liderancas e grupos sociais ja vinham sendo re-
alizadas na segunda metade da década de 2010, e foram impulsionadas
na virada da década, descortinando uma cobranca social por discursos
mais criticos acerca da narrativa em torno da escravidao. Adicional-
mente, revelaram tensbdes e disputas em torno da representacao das
culturas afro-brasileiras, para além de objetos relativos a tortura e a es-
cravidao. Salienta-se também que o projeto Bonde da Historia do MHN
vinha buscando, desde 2018, refletir nas visitas mediadas a presenca e o
protagonismo dos negros na histoéria brasileira, tensionado discussoes a
partir do contato dos publicos e, assim, identificando lacunas, precon-

ceitos e contradicoes envoltos na narrativa.

Desta maneira, as 17 intervencdes nos modulos expositivos bus-
caram friccionar diferentes debates, entre eles: (I) o epistemicidio e im-
perialismo portugués, questionando figuras de poder como Dom Pedro
II, constantemente atribuido como salvador abolicionista, e Duque de
Caxias, proprietario de pessoas escravizadas, frequentemente referen-
ciado como simbolo nacional; (II) a ressignificagio contemporanea de
personagens historicas negras; (III) a escraviddo moderna e o racismo
que perduram na sociedade brasileira; (IV) as memorias e relagdes an-

cestrais da cultura africana no Brasil; dentre outras.

Nota-se que o MHN buscou com a exposi¢ao-intervencgao reconhe-
cer a invisibilizacédo e subalternizacdo de memorias negras na narrativa
institucional, abrindo caminhos para reorientar seu discurso expositivo
institucional. Entretanto, vale mencionar que a narrativa da exposicao
também incorre em contradi¢des importantes para o debate contem-
poraneo sobre a didspora africana. Um exemplo disso é a reiteracio da
apresentacdo supervalorizada de instrumentos de tortura, utilizados
para violentar pessoas escravizadas, em detrimento ao gesto de expor
producdes criativas de artistas negros, da ancestralidade da cultura
africana no Brasil e do legado africano no Rio de Janeiro, ensejos que
poderiam mobilizar as intervengoes, apontando para aspectos que dig-

nificam a resisténcia, a sensibilidade e a criatividade negras.

Além disso, outro aspecto significativo a se destacar é o fato de

alguns representantes de pautas negras integrarem o processo de escuta
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e consulta para a proposi¢ao da exposicdo, mas nao terem protagoniza-
do poder decisorio e criativo sobre a narrativa no ambito das tratativas
interinstitucionais. A parceria entre duas institui¢cdes simbolicamente
elitizadas, museu e universidade — espacos em que pessoas negras sem-
pre contaram com muitas barreiras para acessar e infiltrar decisoes — é
que parametrizou as defini¢cdes. Neste sentido, cabe também refletir so-
bre as relagoes entre o MHN e a UNIRIO e em que medida as disputas
e negociacoes entre as institui¢oes influenciaram na construgéo discur-
siva da exposicdo e na maneira de os diferentes agentes participarem

desse processo.

10 Objetos: outras narrativas

Assim como Brasil Decolonial: outras historias, a exposi¢do 10 ob-
jetos: outras marrativas foi inaugurada em 19 de maio de 2022. De
carater temporario, a mostra nao pode ser desvinculada da exposi¢ao
Rio-1922, a qual foi inaugurada um dia antes. Evidéncia disso é que
10 objetos: outras narrativas ocupou um espago contiguo as salas da
exposicao Rio-1922, firmando-se metaforicamente como uma espécie de
novo capitulo da histéria do MHN. E valido mencionar ainda que as
exposi¢oes partilharam uma mesma publicacdo que deu origem a seus
catalogos, diagramados um de ponta cabega em relagao ao outro. Na
referida fonte de pesquisa, 10 objetos: outras narrativas foi apresentada

da seguinte maneira:

Dando prosseguimento s comemoragdes do centena-
rio do Museu Histérico Nacional, apresentamos a continu-
acao da exposicdo Rio-1922, que faz uma ponte histérica
entre o Rio de Janeiro do tempo da criacdo do nosso museu

e os dias atuais.

Em Rio-1922 trouxemos uma forma de expor e uma
tematica a partir do que vem sendo desenvolvido pelo MHN
desde os seus primeiros anos. Agora revelamos novas ideias

e novas atitudes do museu, que, ao se repensar, convida a
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todos e todas para um processo de escuta, conexao e cons-

trucao de outras historias.

No nosso primeiro centenario, apresentamos 10 obje-
tos que contam nossa histéria e apontam para o novo cami-

nho que queremos trilhar'.

A exposicdo apresentou 10 objetos escolhidos para ‘representar
nossa historia — do Museu Histérico Nacional, mas também do Brasil

e de todos e todas noés’2.

Grande parte dos itens foi exposta pela pri-
meira vez, embora alguns tenham sido adquiridos décadas atras. Neste
sentido, é preciso refletir a razdo desses objetos terem sido adquiridos
ha anos, mas nunca terem sido efetivamente incorporados & narrativa

expositiva institucional.

Entre os objetos selecionados estao: camisa LGBTQIAPN+ do time
de futebol Vasco da Gama, remetendo a luta contra a homofobia em um
esporte ainda considerado espaco de reproducao de preconceitos; bandeira
do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), movimento
de ativismo politico e social brasileiro que tem como missdo reivindicar a
luta pela terra, a reforma agréaria e uma sociedade mais justa; rede perten-
cente ao grupo indigena Kalapalo, reivindicando respeito e valorizacdo da
memoria e afirmacio do protagonismo indigena na contemporaneidade do
pais; traje de Iemanja, evocando o respeito as religides de matriz africana
e outras crencas nao cristas, tangenciando pautas da intolerancia religiosa
e do racismo estrutural; medalha comemorativa da Redencao do Ceara,
remetendo as greves contra o sistema escravocrata no Ceard no inicio da
década de 1880, lancando luz sobre as tensoes e as lutas sociais pelo fim da
escravidao; primeira edicdo da revista Manchete, cuja foto da capa retratou
o MHN, suscitando abordagem sobre fontes de noticias e conhecimentos em
diferentes tempos histoéricos; Clarinha, uma boneca com tragos de sindrome

de Down, inspirada em personagem de telenovela de grande repercussao

41 Museu Historico Nacional, Catdlogo da exposi¢do 10 objetos: outras histdrias (Rio de Janei-
ro: Museu Historico Nacional, 2022).

42 Museu Historico Nacional, Catdlogo da exposi¢io 10 objetos.
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no cenario brasileiro, remetendo & relevancia de brinquedos representarem
a diversidade humana, assim como dos fabricantes de escala industrial se
comprometerem prioritariamente com este valor social; Carteira de Traba-
lho de Aurea Lara da Fonseca, apontando para a constante luta por direitos
dos trabalhadores e a presenca feminina no mercado de trabalho; Estatueta
de Género, evocando a repressdo do desejo e prazer sexual feminino; Placa
de Rua de Marielle Franco, que remete ao assassinato de Marielle Franco,
sociologa, ativista e vereadora assassinada em 2018, bem como de Anderson
Gomes, seu motorista, refletindo a luta do povo preto e favelado (Figuras 3
e 4). Junto a maior parte dos objetos, foi disponibilizado algum suporte ou
recurso voltado a pessoas com deficiéncia visual, demarcando o compromis-

so da exposi¢io com o debate e os mecanismos concretos de inclusao social.

A proposta da exposicao foi potencializada por perguntas ge-
radoras que provocavam os visitantes a refletirem e estranharem as
narrativas contadas pelos museus, estimulando o rompimento de uma
performance meramente contemplativa ou reativa. De acordo com Ma-

galhées, Castro e Kimura:

[...] antes de acessar textos explicativos, o visitante
toma contato com os objetos acompanhados de questiona-
mentos, como uma forma nao s6 de desestabilizé-lo, fazen-
do-o buscar sentidos, referéncias e relagdes que nao estao
dados, mas também de ter autonomia e participacao na pro-
ducao de historias, trazendo muitas vezes as suas proprias

para o espago do museu, que “é nosso, de todas e todos™?.

Ao final do percurso, a exposicao convidava o visitante a registrar
sua voz no museu e a interagir a partir de um quadro de giz com a
pergunta: “Quais objetos contam sua histéria?”’ De acordo com infor-
magoes obtidas junto & equipe técnica do MHN, de tempos em tempos,

foram feitos registros fotograficos do painel, o qual tinha suas inscri¢gdes

43 Castro, Magalhées e Kimura. “(Re)construir passados em museus?”, 20.
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apagadas e reiniciadas. Contudo, até o momento de fechamento deste
artigo, nao tivemos informagoes se a instituicdo chegou a realizar um

estudo sobre as respostas dos visitantes.

Ao fim da visita, a exposi¢ao convocava a “um novo comeco’, pro-
pondo ao visitante entretecer sentidos a partir do conjunto de objetos
expostos. No texto final da mostra, evidenciava-se a importancia do
processo de escuta e o quanto esse é capaz de produzir estranhamentos
que precisam ser naturalizados entre os diversos e néo silenciados e/ou

combatidos:

De nossa parte, construimos tais sentidos gracas a
uma escuta atenta de diferentes grupos sociais, associados
a certa dose de estranhamento, natural entre os diversos.
Queremos instigar vocé a ponderar sobre o reconhecimento
do outro como outro, com todas as suas complexidades, co-
nhecimentos e fazeres, mas sendo, ainda assim, um sujeito

COImMo VOCe.

Tal abertura reflexiva do museu nos leva a outra ques-
tao: que outras histérias mais podemos contar? Quais histo-

rias vocé quer contar no Museu Historico Nacional 74

Figura 3 — Registro fotografico da exposic¢io 10 objetos: outras narrativas.
Autoria: Bruna Monteiro

44 Museu Historico Nacional, Catdlogo da exposi¢ao 10 objetos.
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Figura 4 — Registro fotografico da exposicio 10 objetos: outras narrativas.
Autoria: Bruna Monteiro

Desse modo, 10 objetos: outras narrativas nasceu vertida pelas
rodas de conversa do projeto Escuta, conexdo e outras historias, mate-
rializando o desejo e a tentativa expressos do MHN de apresentar nar-
rativas mais inclusivas e representativas da Histoéria Nacional. Proposi-
talmente, os objetos em exposicao fizeram referéncia a maior parte dos
segmentos que estavam na base do projeto inicial de rodas de conversa,
entre eles: povos indigenas, pessoas LGBTQIA+, mulheres, represen-
tantes do movimento negro, pessoas com deficiéncias, trabalhadores e
movimento sindical, e praticantes de religides de matriz africana. De
acordo com Castro e Magalhdes®, a exposi¢io representou uma “nova
politica de aquisi¢do e os novos olhares sobre a representatividade e

narrativas na instituicao”.

Na sala de exposicio foram destacadas pautas contemporaneas de
representatividade e em defesa da diversidade e da inclusao culturais.
No entanto, sublinha-se que, ainda que a exposi¢do tenha sido mobili-
zada pela escuta, como que num processo de regurgitacao institucional
necessaria a sua revisio critica, a mostra nao se deu como um processo
de dimensodes mais profundas de participagdo social. Sustentou-se na

escuta, porém ndo avangou em direcdo a autorrepresentagdo ou co-

45 Castro e Magalhaes, “Os desafios de gerir um museu centenéario em tempos de obscurantis-
mo”, 372.
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criacdo, por exemplo. O controle da narrativa e a criagdo discursiva
permaneceram integralmente sob as maos do corpo técnico e diretivo
da instituicao. Tal como aconteceu em Brasil Decolonial: outras histo-
rias, a exposi¢do sustentou-se em exercicios de escuta que ndo foram
realizados diretamente em razao da exposicdo, mas que, ao serem di-
geridos institucionalmente, foram tao importantes para o MHN que
transbordaram em direcoes diversas, alcancando narrativas expositivas

variadas.

landé: Aqui estdavamos, aqui estamos

Ainda no contexto do centenario do MHN, em 9 de fevereiro de 2023 foi
inaugurado o modulo expositivo tematico landé: Aqui estdvamos, aqui
estamos. A mostra propos um novo olhar do MHN sobre a trajetoria
dos povos originarios brasileiros desde antes da chegada dos portugue-
ses colonizadores até os dias atuais. Segundo a instituicao, “realizada
pelos niicleos técnicos do museu, consultores e curadores externos, a ex-
posicéo convida & reflexdo sobre a nossa propria historia sem deixar de

lembrar que, a todo tempo, muitas outras estdo sendo construidas™®.

A exposigdo dividiu-se em dois grandes eixos: Aqui estdavamos,
com forte apelo na Arqueologia, trazendo vestigios e legados da ocu-
pagéo originéria no territorio que hoje reconhecemos como brasileiro, e
Aqui estamos, dedicado ao panorama atual dos povos indigenas, “abrin-
do espaco para suas memorias, vozes e lutas, destacando ainda a arte
indigena como elemento contemporaneo das culturas ancestrais™’. Ain-
da que toda a exposi¢ao tenha contado com a participacdo de agentes
externos ao MHN, interessa tratar particularmente neste artigo sobre
o segundo eixo, o qual contou com dimensdes variadas de interlocugao
com indigenas. Diante disso, fica estabelecido o recorte de anélise sobre

o eixo Aqui estamos, o qual foi organizado em seis submodulos.

46 Museu Historico Nacional (@museuhistoriconacional), “Nova exposi¢io de longa duragio
do Museu Histérico Nacional. Tandé, aqui estavamos, aqui estamos”, Instagram, 3 de fevereiro
de 2023, https://www.instagram.com/p/CoM-0al O5Hw/?igsh=MXVvbHQ5Yms4NjFheg==.

47 Museu Histérico Nacional, “Nova exposi¢do de longa duracdo do Museu Histérico Nacional”.
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Apobs percorrerem o eixo Aqui estdvamos, os visitantes acessam
Aqui estamos e sdo confrontados com um MHN que se posiciona textu-
almente em reconhecimento a necessidade de escuta, didlogo e conexao
com os povos indigenas no Brasil para, somente assim, té-los represen-
tados em suas narrativas. Além disso, enaltece os valores e as forgas
indigenas diante da realidade brasileira e mundial. Este viés tem como

intuito enunciar um processo de reorientacao institucional.

Para a interlocugdo com diferentes indigenas, o MHN realizou
rodas de conversa do projeto Escuta, conexdo, outras historias, abertas
a diferentes publicos, tendo como convidados indigenas de diferentes
povos. Entre os objetivos das rodas estava o suscitar de reflexdes, cri-
ticas e abordagens diferenciadas para a requalificacdo do moédulo expo-
sitivo de longa duragédo anterior, intitulado Oreretama, o qual narrava
a presenca indigena no Brasil por uma perspectiva mais etnografica.
A partir dessa movimentacdo, o MHN desfiou negociagdes para em-
préstimos e doagdes. Criou, também, espagos e momentos de escuta e
dialogo a partir de eventos e seminarios que realizou, convidando pes-
soas indigenas para protagonizé-los, sejam sobre teméticas diretamente

vinculadas a pautas indigenas ou nao.

Conforme relatos da equipe técnica, o MHN valeu-se, ainda, de
ensejos criados a partir de redes de contatos indigenas que foram pos-
sibilitando o acesso a interlocutores mais distantes, além de didlogos
com artistas, ativistas e liderancas de museus indigenas. Vale destacar
que o museu iniciou contato com diversos grupos indigenas, porém
somente alguns tiveram desdobramentos mais concretos compativeis
com a agenda de inauguracgao da exposi¢do. Entre as razoes para esse
fato estiveram desde as demandas prioritarias dos grupos contatados;
a indiferenca em relagdo a sua representacdo em uma instituicdo tao
distante e alheia & cultura e a realidade de alguns; até & impossibilida-
de do MHN suprir contrapartidas solicitadas (exemplo: apoio técnico),
sugerindo um posicionamento politico desses indigenas que remete ao

alerta e a resisténcia a metodologias colaborativas extrativistas.

Tendo em vista a limitacdo de paginas deste artigo, optou-se

por descrever os submoédulos da exposicao e identificar brevemente as
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solucoes encontradas para deslocar o protagonismo da narrativa da
abordagem etnografica em dire¢do as pautas e demandas de interesse
indigenas contemporaneos, ao menos em alguns submoédulos. Contudo,
nao sera possivel abordar detalhadamente aspectos relacionados as in-
terlocugoes estabelecidas entre o MHN e as pessoas indigenas, o que ja

foi anteriormente explorado em outro artigo das autoras®®.

O primeiro submoédulo de Aqui estamos, Povos origindrios hoje
(Figura 5) contou com obras de artistas indigenas, que abordam sua
propria trajetéria, afirmando “uma tnica histéria: este lugar que pi-
samos sempre foi terra indigena™’. Entre os artistas estd o renomado
Denilson Baniwa, que foi também responsavel pela producgéo do texto
autoral de apresentacdo dos objetos que ele proprio selecionou. Em-
bora Baniwa tenha escolhido os acervos expostos e redigido o texto, é
importante destacar que o MHN o abordou inicialmente apresentando
a proposta da exposi¢do e comissionando uma secao de arte indigena
com o objetivo de revelar sua contemporaneidade. Assim, apesar de o
artista ter razoavel liberdade criativa, observa-se que sua participagdo

no contexto geral de decisdes e agéncias da exposicéo foi limitada.

AT AT

e e e ]

Figura 5 — Registro fotografico do submédulo Povos origindrios hoje.
Autoria: Bruna Monteiro

48 Julia Nolasco Moraes, Bruna Monteiro e Carolina Oliveira Silva, “Entre (des)encontros,
controvérsias e inovacdes: a participacio social em museus a partir da exposicdo fandé: aqui
estdvamos, aqui estamos’, Memoria em Rede 16, n.° 31 (2024): 12-46, https://periodicos.ufpel.
edu.br/index.php/Memoria/article/view/27149.

49 Museu Historico Nacional, “Nova exposigdo de longa duragdo do Museu Histérico Nacional”.
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O submoédulo Diversidade expds fotografias que retratam pesso-
as ou atividades indigenas. Entre os fotografos estdo trés indigenas e
um nao-indigena. Junto as fotografias, apresentam-se biografias que
abordam o povo com o qual o autor se identifica, sua experiéncia e a
indicacao de seu perfil no Instagram, como forma de dar visibilidade e

facilitar o acesso direto dos visitantes aos proprios fotografos.

E valido mencionar, ainda, que durante o evento Encontro com
educadores: possibilidades educativas no MHN, realizado em 22/03 /2023,
acompanhado por uma das autoras desse artigo, uma indigena presente
expressou descontentamento com a sele¢éo fotografica do submodulo.
Ela observou que as fotografias apresentavam exclusivamente individu-
os com pinturas corporais e plumagem, o que nao refletia sua propria
identidade. Assim, reivindicou a inclusdo de imagens que apresentas-
sem membros LGBTQIAPN+ e pessoas sem adornos de plumas e pin-
turas corporais. Na ocasiao, o técnico do MHN presente explicou a
dificuldade de expor fotografias devido ao direito de imagem, esclareceu
que a exposicao foi idealizada para promover alternancia de fotografias

e obteve o contato da representante indigena para discussodes futuras.

No submédulo O Brasil é indigena (Figura 6), onde destacam-se
objetos de origem indigena que fazem parte do cotidiano dos brasilei-
ros, observa-se a pintura da artista Aline Rochedo Pachamama, histo-
riadora e escritora pertencente ao povo Puri, que participou do seminé-
rio do MHN com o tema Independéncias num museu centendrio: outros
200, outras historias. Além disso, em vitrine, sdo apresentados objetos
de diversos povos indigenas que integram a colecao do MHN, tais como
um cachimbo dos Kanindé, povo com quem o MHN firmou parceria a
ser mencionada mais adiante, e um kimono criado pela estilista indige-
na Dayana Molina. Junto a este tltimo objeto, verifica-se legenda que
contextualiza como Dayana utiliza a moda como ferramenta de luta e
inclusao social e a adesdo a campanha #descolonizeamoda, além de ou-
tra com provocacao direta aos visitantes: “Quantos criativos indigenas

vocé conhece, trabalha ou admira?”
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Figura 6 — Visao do submodulo O Brasil € indigena.
Disponivel em: https://mhn.museus.gov.br/index.php/oreretama/

Entre os submodulos O Brasil é indigena e Museus Indigenas,
aproximadamente no meio do percurso expositivo, situa-se o espago
chamado “meia-lua”, concebido para acomodar cadeiras e puffs e pro-
mover conversas e trocas entre convidados, participantes das atividades,
visitantes e equipe técnica do museu (Figura 7). Trata-se de estratégia
que reafirma que exposicoes se fazem nos encontros. Foi ali que se deu
a roda de conversa que marcou a inauguragao do moédulo expositivo,
entre outras atividades de escutas e conexdes que atravessaram e foram
atravessadas pela exposicio. No momento, objetos Yanomami estdo
expostos em uma vitrine adjacente, acompanhados por um texto breve
que aborda a invasdo de terras Yanomami por garimpeiros, bem como
um convite a todos os visitantes para se indignarem e defenderem os

direitos dos povos indigenas no Brasil.

O submoédulo Museus Indigenas foi concebido para abarcar a
transitoriedade das narrativas dos museus, recebendo intervengoes
temporarias mobilizadas por interlocucoes, colaboracoes e parcerias do
MHN com diferentes museus indigenas. Primeiramente, o espago foi
dedicado ao Memorial Museu Indigena Kanindé, o qual se estabelece
no centro de uma Rede de Museologia Indigena Nacional. Os objetos

expostos nesse modulo foram selecionados e doados pelos proprios Ka-
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nindé, que priorizaram a presenca de objetos das diferentes classifica-
¢oes dos guardides da memoria. Os textos que ajudam a organizar a
interpretagdo do modulo foram inteiramente elaborados por eles. Cabe
destacar que uma representante indigena ligada ao Museu Kanindé
participou do Seminério anual do MHN de 2023, com o tema Auséncias
e protagonismos: acervo, pesquisa e curadoria em debate, integrando
a mesa Prdticas curatoriais compartilhadas e inclusivas. O convite a
representante reforca e atualiza o pacto de parceria entre o MHN e as

liderangas Kanindé.

Figura 7 — Fotografia do evento O povo Kanindé (CE) na exposi¢do Iandé: aqui estdvamos,
aqui estamos. A roda de conversa se deu no espago “meia-lua”. Autoria: Carolina Oliveira

O submoédulo Representagoes indigenas no MHN buscou susci-
tar reflexdes acerca das relagbes entre os povos originarios e o Estado
brasileiro, reunindo pegas cujos processos de incorporagdo ao MHN
revelam diferentes perspectivas e olhares sobre a presenca indigena na
historia e no museu. Todas as pecas expostas foram doadas ao MHN,
entretanto em circunstancias completamente distintas, deslindando as
diferentes maneiras de a instituicdo lidar com narrativas acerca da pre-
senca indigena diante da historia nacional. Destacamos aqui a presenca
de um colar Yawanawa, doado por representantes desse povo ao museu

durante uma roda de conversa em 2022.
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O submoédulo Cultura Material indigena, ancorado na perspecti-
va etnografica de pesquisadores indigenistas, aborda a diversidade da
cultura material dos povos originarios no Brasil por meio da colegéao
Tsiipré, doada nos anos 1980 ao MHN. Para este modulo, nao houve

uma interacao direta especifica do MHN com representantes indigenas.

Conforme foi possivel verificar, diferentes relagées, por meio de
variados canais de comunicacao, foram estabelecidas entre representan-
tes indigenas e o MHN: de participacdes em rodas de conversa e semi-
néarios até reunides online, passando por mensagens de WhatsApp ou
perfis de Instagram, indo em dire¢édo a interlocugéo mediada por visita
educativa ou, ainda, consultoria, colaboragdo ou tratativas mediante
contrapartidas de apoio técnico. Meios como rodas de conversa e par-
ticipagdo em seminarios foram fundamentais para ter representantes
indigenas no MHN, todavia isso também implicou uma cobranca para
que o museu estivesse de prontiddao para estar em territorio indigena, o
que tensiona a instituigédo a ir fisicamente ao encontro dos grupos para

conhecer seus territérios e sua realidade, além de aprofundar relagoes.

Outro aspecto que merece ser notado é a maneira como a di-
mensdo de tempo e o fluxo das agéncias se estabeleceram de forma
diferente do modus operandi tradicional dos museus. Exemplo disso foi
a relacado estabelecida com um povo especifico, em que a cada decisao,
impreterivelmente, era necessario realizar consulta ao Cacique. Esse
lidava com prazos e decisdes de maneira bastante distinta do tempo do
capitalismo neoliberal, gerando instabilidades nos fluxos institucionais
que precisaram ser contornadas mediante ao reconhecimento de que os
contratos firmados ali se sustentavam na dignidade cultural e ndo no

cumprimento de metas autocentradas no museu.

Consideracgoes finais

O cenario de comemoracoes do centenario do MHN se apresentou como
imperioso para a instituicdo refletir criticamente sobre os caminhos
trilhados até entao e vislumbrar o museu que deseja se firmar nas pro-

ximas décadas. Ao se projetar ao futuro, o MHN parece ter compreen-
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dido, a0 menos momentaneamente, que a participagio social pode ser
uma poderosa forma de agéncia criadora e reformuladora de narrativas
mais plurais e diversas, considerando diferentes niveis e dimensoes das

intervencoes multivocais em processos decisorios e criativos.

Esta mobilizagdo institucional, entretanto, ndo pode ser compre-
endida de maneira descolada dos debates emergentes no campo da His-
toria e da Museologia e dos embates politicos e socioculturais vigentes.
Nas tltimas décadas, as instituicbes de memoria, e mais especifica-
mente os museus, tém sido socialmente pressionados a proceder a uma
revisdo critica acerca da representacao de grupos historicamente invi-
sibilizados ou subalternizados, bem como a tensionar os protagonismos
narrativos. Se o direito de memoria, supostamente, seria de todos, e se,
tal como define Chagas, “a musealizacao é sempre resultado de um ato
de vontade™, quem sdo aqueles sujeitos e segmentos sociais que efeti-
vamente expressam suas vontades e exercem o direito de musealizagao
nos museus? Como as narrativas criadas se entrecruzam e interagem

com tantas outras?

Se nos primeiros anos de sua existéncia, o MHN se instituiu a
partir da narrativa gloriosa em torno da Monarquia e do Estado, mais
recentemente tem se disposto a promover processos de escuta e cone-
x0es que ajudam a reconhecer fatos, conhecimentos e protagonismos
diversos que conformam as diversas historias brasileiras, muitas delas
invisibilizadas ou subalternizadas nas narrativas hegemonicas. Neste
sentido, o MHN parece caminhar mais pendente a representagéo e va-
lorizagdo da diversidade cultural e de historias mais abrangentes. Tal
itinerario, no entanto, néo é retilineo e constante, sendo possivel notar
avangos e retrocessos conforme vao se apresentando encruzilhadas e a

renovacao ou nao de contratos sociais junto a seus interlocutores.

A década de 2010 foi importante para o MHN experimentar re-
lagdes com os publicos que anunciavam disposi¢oes criativas, colabo-

rativas e até mesmo contestatorias a partir de algum nivel ou dimen-

50 Mario de Souza Chagas, “No museu com a turma do Charlie Brown”, Cadernos de Socio-
museologia 2 (1994): 49-65, https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/
article/view/535.
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sao de participacéo social na construcéo das narrativas institucionais.
Contudo, é preciso assinalar que tais interacdes sociais nem sempre se
estabeleceram de maneira harmoniosa e virtuosa, sendo possivel iden-
tificar tensdes e um certo nivel de desconfianca, que apontam para a
organizacao e o enfrentamento de diferentes grupos contra metodolo-
gias extrativistas. A pauta da participagdo social hoje esté colocada;
porém, a maneira como as instituigdes vém se posicionando em relagao

a sua penetracao nos modi operand: ou blindando suas estruturas mais

solidas é bastante heterogénea.

Os diferentes métodos utilizados pelo MHN para suscitar a par-
ticipacdo dos publicos na construgao dos enunciados expositivos, tais
como rodas de conversa, aquisi¢do de acervos, curadoria compartilha-
da, parcerias, consultoria, entre outros, contribuem para ventilar ino-
vacoes ao MHN e demonstram um desejo institucional discursivo em
fortalecer a conex@o entre o museu e diferentes grupos sociais. Todavia,
¢é preciso ressaltar a natureza nao prescritiva da participacao social, a
qual esta intrinsecamente ligada a dindmica especifica de cada institui-

¢ao, territorio e projeto dos grupos sociais envolvidos.

Portanto, ¢ fundamental que os museus se engajem em um pro-
cesso continuo de aprendizado, adaptando seus métodos conforme ne-
cessario, e se comprometam a identificar e rechacar abordagens ex-
trativistas, evitando discursos e promessas falaciosos e/ou que néo se
sustentam e se reconfiguram com o passar do tempo. Para tanto, preci-
sam olhar para fora de si e pactuarem genuinamente com as populacoes
e os territérios que servem, reconhecendo as assimetrias e posicionan-
do-se em prol da equidade. Assim, o ideal é que a participacdo néao seja
meramente discursiva e transitoria, dependente de gestdes ou de suas
brechas, mas que seja uma politica institucional perene em favor da
democratizagao e do direito & memoria multivocal. Afinal, em favor de

qué e/ou de quem sao mobilizadas as dinamicas participativas?

145



146

Julia Nolasco de Moraes, Bruna Pinto Monteiro e Carolina de Oliveira Silva

BIBLIOGRAFIA

Abreu, George de. “Novas vozes na narrativa do Museu Historico Nacional: uma analise da
requalificacio do modulo Cidadania na exposigio de longa-duracéio’. Trabalho de concluséo
de curso, Escola de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2020.

Alderoqui, Silvia. “El Museo de los Visitantes”. Museologia & Interdisciplinaridade
4, 1.2 7 (2015): 30-42. https://doi.org/10.26512 /museologia.v4i7.16771.

Brulon, Bruno. “Passagens da Museologia: a musealizagdo como caminho”. Muse-
ologia e Patrimoénio 11, n.° 2 (2018): 189-210. http://revistamuseologiaepatrimonio.
mast.br/index.php/ppgpmus/article/view /722.

Brulon, Bruno. “Descolonizar o pensamento museolégico: reintegrando a matéria

para re-pensar os museus’, Anais Museu Paulista: Historia e Cultura Material 28
(2020). https://doi.org/10.1590,/1982-02672020v28e1.

Castro, Fernanda Santana Rabello de, e Aline Montenegro Magalhaes. “Os desafios
de gerir um museu centenario em tempos de obscurantismo: o caso do Museu Histo6-
rico Nacional”. Museologia e Patrimonio 9 (2023): 351-383.

Castro, Fernanda Santana Rabello de, Aline Montenegro Magalhdes, e Simone
Kimura. “(Re)construir passados em museus? O Museu Historico Nacional em foco
(1922-2022)”. Anais do VII Encontro Museus Casas Literdrios, Sao Paulo, 2022.
https://www.casaguilhermedealmeida.org.br/arquivos/vii-encontro/magalhaes-aline-
-montenegro-castro-fernanda-kimura-simone-re-construir-passados-em-museus. pdf.

Chagas, Mario de Souza. “No museu com a turma do Charlie Brown”. Cadernos de
Sociomuseologia 2 (1994): 49-65. https://revistas.ulusofona.pt/index.php/caderno-
sociomuseologia/article /view /535.

Costa, Carina Martins. “Visitas ao Museu Histoérico Nacional: registros de memoria
e ficgao”. Anais do Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, 57 (2023): 1-21. ht-
tps://anaismhn.museus.gov.br/index.php/amhn/article/view /252.

Cuenca Amigo, Macarena, e Zaloa Zabala Inchaurraga. “Reflexiones sobre la par-
ticipacion como co-creacion en el museo”’. Her & Mus. Heritage € Museography 19
(2018): 122-135. https://raco.cat/index.php/Hermus/article/view /336115.

Cury, Marilia. Li¢oes indigenas para a descolonizagio dos museus: processos comu-
nicacionais em discussdo. Cadernos CIMEAC 7, n.° 1 (2017): 184-211. https://doi.
org/10.18554 /cimeac.v7il.2199.

Cury, Marilia. “O protagonismo indigena e museu: abordagens e metodologias”.
Museologia & Interdisciplinaridade 10, n.° 19 (2021): 14-21. https://periodicos.unb.
br/index.php/museologia/article/view/38267.

Fasanello, Marina; Jodo Arriscado Nunes Tarnowski, Marcelo Firpo Porto. “Metodo-
logias colaborativas ndo extrativistas e comunicagfo: articulando criativamente saberes
e sentidos para a emancipacéo social’. Revista FEletronica de Comunica¢do, Informacao
& Inovagio em Saide 12, n.° 4 (2018). https://doi.org/10.29397 /reciis.v12i4.1527.

Knauss, Paulo, Rafael Zamorano Bezerra, e Aline Montenegro Magalhaes. “Trabalho
colaborativo em museus: notas sobre o Museu Histérico Nacional”. Em A colaboragio entre
museus: agdes educativas, pesquisa e producdo de conhecimento, organizado por Andréa
Fernandes Costa, Aparecida Marina de Souza Rangel, Fernanda Castro, Isabel Aparecida
Mendes Henze, Maria Esther Valente, Ozias de Jesus Soares, 62-72. Rio de Janeiro: Mu-
seus Castro Maya, 2019. https://rubi.casaruibarbosa.gov.br/handle/20.500.11997/15046.

Magalhéaes, Aline Montenegro, e Francisco Ramos. “No meio do caminho tinha
uma vitrine: a escrita de Gustavo Barroso no Museu Historico Nacional”. Lugares e
prdticas historiogrificas: escritas, museus, imagens e comemorag¢des, organizado por
Ana Paula Sampaio Caldeira e Douglas Attila Marcelino, 65-84. Curitiba: CRV, 2021.



ENCRUZILHADAS E ITINERARIOS DA ESCRITA MULTIVOCAL
DE EXPOSICOES NO MUSEU HisTORICO NACIONAL

Magalhaes, Aline Montenegro, e Solange Palazzi. “Maria Cambinda: mascara, bo-
neca, escultura’”. Em Historias do Brasil em 100 objetos do Museu Historico Nacio-
nal, 1922-2022, organizado por Aline Montenegro Magalhaes, André Amud Botelho,
Maria Isabel Lenzi e Rafael Zamorano Bezerra, volume 1, 216-219. Rio de Janeiro:
Museu Historico Nacional, 2022.

Moraes, Julia Nolasco, Bruna Monteiro, e Carolina Oliveira Silva. “Entre (des)
encontros, controvérsias e inovagoes: a participagdo social em museus a partir da
exposicao landé: aqui estavamos, aqui estamos”, Memdria em Rede 16, n.° 31 (2024):
12-46. https://periodicos.ufpel.edu.br/index.php/Memoria/article/view /27149.

Museu Historico Nacional. Catdlogo da exposi¢io 10 objetos: outras historias. Rio
de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2022.

Museu Historico Nacional. “Indumentaria de Aziri Tobosi (Iemanj4): O traje da di-
vindade das dguas”’. Google ArtséCulture, 2023. https://artsandculture.google.com/
story /owXR6da3Imm7JQ?hl=pt-BR.

Museu Historico Nacional. “Brasil decolonial: outras historias. A historia de Maria
Cambinda”. Google ArtséCulture. https://artsandculture.google.com/story/KgVR-
V6elZHh-dw?hl=pt-BR.

Museu Histoérico Nacional. “Nova exposi¢do de longa duragdo do Museu Historico

Nacional. Tandé, aqui estavamos, aqui estamos”. Instagram, 3 de fevereiro de 2023. ht-
tps://www.instagram.com/p/CoM-0alO5Hw /?igsh=MXVvbHQ5Yms4NjFheg==.

Querol, Lorena Sancho. “PARTeCIPAR: ensaio formal sobre o conceito, as praticas
e os desafios de participagdo cultural em museus”. Etnicex: revista de estudios etno-
grdficos 8 (2016): 83-100. https://hdl.handle.net/10316,/90534.

Querol, Lorena Sancho, Elizabete de Castro Mendonca, e Ana Flavia Miguel. “A
participacao cidada nos processos de inventariacdo do patrimoénio cultural imaterial:
casos de Brasil e de Portugal”. Intersecoes: Revista de Estudos Interdisciplinares 22,
n.2 1 (2020): 21-51. https://doi.org/10.12957 /irei.2020.51163.

Stotz, Eduardo. “Redes sociais e saude”. In Informacao, satde e redes sociais: didlo-
gos de conhecimentos nas comunidades da Maré, editado por Regina Maria Marteleto
e Eduardo Navarro Stotz, 27-42. Rio de Janeiro e Belo Horizonte: Ed. Fiocruz e Ed.
UFMG, 2009.

Referéncia para citagao:

Moraes, Julia Nolasco de, Bruna Pinto Monteiro e Carolina de Oliveira Silva. “Encru-
zilhadas e itinerarios da escrita multivocal de exposigdes no Museu Histérico Nacio-
nal: em favor de qué e/ou de quem?”. Prdticas da Histéria, Journal on Theory, His-
toriography and Uses of the Past, n.° 19 (2024): 105-147. https://doi.org/10.48487/
pdh.2024.n19.36261.

147



